Medea

MEDEA - DIE VERLASSENE ALS KINDSMORDERIN

In der Medea verbindet Euripides zwei Mythentraditionen. Die Sage vom Zug
der Argonauten brachte Medea, die zauberkundige Prinzessin, aus Kolchis an
der Ostkiiste des Schwarzen Meeres nach Griechenland. Fiir Jason, der alleine
nicht in der Lage war, das Goldene Vlies zu erringen und der in Griechenland

von seinem bosen Onkel Pelias um die versprochene Belohnung gebracht
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wurde, mordete Medea aus Liebe. Thr eigener Bruder, aber auch Pelias (dies
hatte Euripides 455 in den Peliaden dargestellt) starb durch ihre Hand. Neben
dieser Medea des Argonautenzuges gab es eine <korinthische Medea>, die nach
einer alten Lokalsage aus Kolchis nach Korinth geholt wurde, um iiber die
Stadt zu herrschen. Doch wurde nach einiger Zeit ihr Regiment, das sie mit
Jason als Prinzgemahl ausiibte, als driickend empfunden. Bei einem Aufstand
brachten die Korinther die sieben S6hne und Téchter Medeas um, die sich an
den Altar der Hera gefliichtet hatten (oder nach einer Alternativversion: Me-
dea hatte sie ins Hera-Heiligtum gebracht, wo sie verhungerten, weil ihre
Mutter ein Orakel mifiverstanden hatte).

Die Medea kombiniert die beiden Traditionen. Jason und Medea sind aus
Iolkos, wo Medea Pelias umgebracht hat, nach Korinth gefliichtet. Sie haben
zwei Kinder. Jason erhilt die Aussicht, sich mit der korinthischen Kénigstoch-
ter zu verheiraten. Er verlifit Medea. Aus Rache tétet Medea sowohl Jasons
Braut und deren Vater mit einem vergifteten Hochzeitsgeschenk als auch ihre
eigenen Kinder. Mit Hilfe eines von Drachen gezogenen Wagens flieht sie vor
Jason und den aufgebrachten Korinthern nach Athen, wo ihr der attische
Konig Aigeus Asyl versprochen hatte.

Der kurze Aufriff des Inhalts weist auf eine Titelheldin, die in einer Art von
Racheexzefl und mit Hilfe ihrer Zauberkunst ein Blutbad anrichtet. Doch ist
die Medea trotz dieser auf den ersten Blick schauerlichen Handlung kein blof§
effektvolles Gruseldrama. Denn in Medea hat Euripides eine Frauenfigur ent-
worfen, die zwar als <Fremde> und Zauberin auftritt, die aber zugleich das ar-
chetypische Schicksal des Verlassenwerdens erleidet und dies aufgrund der
Rollenerwartungen zunichst passiv hinnehmen mufy und daran zu zerbrechen
scheint. Medea stellt also auch ein beispielhaftes Frauenlos in Griechenland
dar. Euripides lifit seine Titelheldin vor dem Chor ihr Leid selbst aussprechen:

«Von allem, was beseelt ist und Verstand besitzt, sind doch wir Frauen das ungliicklich-
ste Geschipf. Erst miissen wir durch ein Ubermaf§ an Geld einen Mann kaufen und
damit zugleich den Herrn iiber unseren Krper bekommen. Dies Ubel ist noch schmerz-
licher als jenes. Und darin liegt der grifste Wettstreit: Ist schlecht, ist gut, den wir be-
kommien? Scheidungen bringen Frauen keinen Rubm, und einen Gatten abzulebnen ist
nicht maglich. In neue Lebensgewobnbeiten und Briuche gelangt, muf die Frau, von
Haus aus unbelebrt, Prophetin sein, mit wem als Gatten sie am besten fabren wird. Ge-
lingt uns das und lebt der Mann mit uns zusammen und trigt das Foch nicht mit

Gewalt, ist das Leben beneidenswert. Andernfalls bleibt uns der Tod! Der Mann gebt

50



Medea

hinaus, sooft er iiber die Gesellschaft mit dem Familienkreis verdrossen ist, und macht
sein Herz von Kummier frei, einem Freund oder einem Altersgenossen zugewandt. Wir
aber diirfen nur auf eine Seele schauen. Sie sagen, wir fiihren im Hause ein gefabrioses
Leben, sie dagegen kimpfen mit der Waffe — die Toren: Lieber mochte ich mich dreimal
in die Schlachtreibe stellen als nur einmal ein Kind gebiren!» (V. 230-251)

Freilich hat diese Rede auch eine dramatische Funktion. Mit ihr gewinnt
Medea die Sympathie und Solidaritit des Chores, der Frauen von Korinth, die
um so fester gerit, als die Leidende ein noch bedriickenderes Schicksal trigt.
Denn sie ist fremd in Korinth, eine <Barbarin> ohne den Riickhalt einer Fami-
lie (V. 252—258). Und so kann Medea auf die Unterstiitzung der Frauen rech-
nen, wenn sie einen Weg finden sollte, sich an Jason zu richen (V. 259—266).
Euripides’ Medea ist jedoch nicht nur eine Frau in Not. Sie zeigt sich auch
den Minnern geistig iberlegen. Eine dramaturgische Besonderheit des
Stiickes bringt dies zur Geltung. Denn obschon Euripides drei Schauspieler
zur Verfiigung stiinden, ist das Stiick so geschrieben, dafl nur zwei Schauspie-
ler benotigt werden. Thre Ursache hat diese technische Eigentiimlichkeit in
einer besonderen Szenengestaltung. Denn Euripides fiihrt Medea Szene fiir
Szene mit einem Mann zusammen, dem sie sich als iiberlegen erweist. Da ist
zunichst Kreon, der Herrscher von Korinth, der von Medeas diisteren Rache-
schwiiren gehort hat und sie aus der Stadt vertreiben will — Medea erwirkt
durch flehentliche Bitten einen Tag Aufschub, um einen geeigneten Zu-
fluchtsort zu finden (V. 271-356). Doch Medea enthiillt anschliefflend dem
tiberraschten Chor, daf} sie Kreon iiberlistet hat. Sie wird den gewonnenen
"Tag zur Rache nutzen (V. 364—409). Und da ist Jason, der Medea mit geradezu
sophistischer Dialektik erliutern will, dafi er nur zu ihrem und der Kinder Be-
sten eine neue Frau heiratet. Den Vorwurf, Medea verraten und Eide gebro-
chen zu haben, kann er jedoch nicht entkriften (V. 446—626). Dann erscheint
— tiberraschend — Aigeus, der Konig von Athen, der, weil er kinderlos ist, zum
Orakel nach Delphi gereist war, dort einen Spruch, den er nicht versteht, er-
halten hat und deswegen auf dem Weg nach Troizen auf der Peloponnes ist.
Von ihm erhilt Medea die Zusage eines Asyls, als sie ihm in Aussicht stellt, ihn
von der Kinderlosigkeit zu befreien. (V. 663—763). Diese drei Szenen stellen
jedoch nicht nur die geistige Uberlegenheit Medeas aus. Sie liefern auch fiir
die Rachetat drei wichtige Ingredienzien. Medea hat von Kreon die <Gelegen-
heit> durch den gewonnenen Tag erlangt, sich durch den abscheuerregenden

Auftritt Jasons ihres <Motivs> fiir die Rache versichern miissen und durch
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Aigeus nicht nur eine Fluchtméglichkeit erhalten, sondern sogar einen beson-
ders wirkungsvollen Racheweg erfahren. Denn Aigeus’” Kummer iber seine
Kinderlosigkeit lifit sie einen drastischen Plan fassen. Nicht nur Jasons Braut

soll sterben, sondern auch Jasons Kinder, die auch ihre eigenen sind:

«Ich jammere iiber eine Tut, wie ich sie darauf noch begehen mufS: Denn ich werde
meine Kinder titen, und keinen gibt es, der sie mir entreifSen kann. Das ganze Haus
Jasons will ich stiirzen, dann das Land verlassen, fliehend vor dem Blut der Kinder, der
liebsten, da ich das ruchloseste Werk gewagt habe. Denn von Feinden verlacht zu wer-

den ist unertriglich, liebe Frauen.» (V. 791-797)
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